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LA CASA DE CAMPO EN LA
ESPANA DEL RENACIMIENTO.
ESTADO DE LA CUESTION

| iniciar el presente articulo son
tres los objetivos fundamentales
que nos planteamos: en primer
lugar, dar a conocer al publico interesado
una obra arquitecténica promovida por el
Quinto Duque del Infantado en sus domi-
nios en los anos finales del siglo XVI, espe-
cie de casa de placer y pabelln de caza de
singular aspecto y hasta el momento igno-
rada por los historiadores del Arte; en se-
gundo término, aprovechar su estudio para
reflexionar acerca de un «tipo» arquitectd-
nico relativamente poco abundante en Es-
paia, si bien inmerso en el apasionante ca-
pitulo de nuestras construcciones palacie-
gas; y finalmente, insistir una vez mds en
la vigencia del Manierismo en Espafia en
cuanto desde un punto de vista formal y
socioldgico la Casa del Bosque de Buitra-
go (Madrid) pertenece plenamente al estilo
en cuestion.

El tema de la villa rural en Espaiia ofre-
ce de entrada al especialista una apreciable
riqueza acompanada de una cierta confu-
sién: casa de campo o de placer; villa sub-
urbana; quinta de recreo o de retiro; pala-
cete de caza, erc., mezcolanza que también
se repite en el resto de Europa: palazzino,

Louis Meunier: El Palacio de la Zarzuela.

casino, chiteau, hotel, folies, hermitage,
country house, cottages... Todo ello den-
tro de la «arquitectura de paisaje», se im-
pone la necesidad de hacer una delimita-
cién del «tipo» sin mezclar, como hace To-
var Martin al tratar de las villas madrile-
fias (1), los edificios reales con los palace-
tes de recreo de la nobleza y aun de los mis-
mos reyes.

Dentro del Renacimiento espaiiol y sin
mayores profundizaciones se puede afir-
mar que nuestras casas de campo se inscri-
ben en el marco general de la arquitectura
palaciega, algo indefinida entre lo urbano y
lo rural.

Precisamente fueron los palacios urba-
nos de la familia de los Mendoza donde se
produjo la introduccién de los modos ita-
lianos en la Peninsula, en sus casas sefo-
riales de la ciudad de Guadalajara (palacio
del Gran Cardenal, palacio de don Anto-
nio de Mendoza, palacio del Conde de Co-
rufia, palacio de Montesclaros) (2), pero
también en los solares enclavados en las vi-
llas y lugares de sefiorio, como en Cogo-
lludo, Medinaceli, Almazin, Mondéjar,
Pastrana, etc. Como bien ha senalado Nie-
to Alcaide (3), estos edificios platerescos ya
tenian sus antecedentes medievales en los
palacios y jardines de los mismos Duques
de! Infantado labrados por Juan Guas a fi-
nales del siglo XV.
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Dentro del grupo de las mansiones ur- Crispin de Passe 1, el Viejo: Felipe 11.
banas podriamos distinguir entre ese mo-
delo brunelleschiano, el tipo andaluz con
influencia islimica (4) y aun el alcizar real
carolino (Toledo, Madrid), imitado en la
citada casa-fotaleza de Pastrana.

Otro grupo lo forman los cazadores rea-
les del mismo Emperador, llamados gené-
ricamente Sitios Reales, del Pardo, Aran-
juez (5), Torre de la Parada o Valsain, que
para Checa Cremades son episodios radi-
calmente antiurbanos y en los que los Vega
y aun Juan Bauusta de Toledo desarrollan
un supuesto «estilo nordico», flamenqui-
zante, patrocinado por el todavia Principe
Felipe (6).

Ha sido Alfredo ]. Morales quien ha se-
falado entre ellos como excepcional «villa
rustica» la real casa del monasterio de Yus-
te, construccion sin demasiadas pretensio-
nes —aunque de importantes consecuen-
cias posteriores— que mds se aproxima a la




su hermetismo exterior, se vuelcan enel pa- LA CASA DEL BOSQL

tio palaciego, introvertidos, muy al contra- %LLIMII“R‘%?ﬁ%i%ﬁD
rio de las villas risticas que, en vez del pa-  ESPANA

tio central, sacan al exterior, hacia el paisa-
je o los jardines, sus lonjas y miradores.

Sin embargo no hay que olvidar que al-
guno de ellos (Benavente, Sarracin, Vera de
Plasencia o La Abadia) conté con excelen-
tes y artificiosos jardines, plenamente ma-
nieristas, verdaderas barreras entre la ar-
quitectura y la Naruraleza (9).

Centrindonos en las villas o casas de
campo se impone, como deciamos mis
atras, la marizaciéon, Ha sido Bonet
Correa (10) quien mis se ha preocupado de
la delimitacién del «tipo», senalando que
las quintas de placer no son lo mismo que
las casas de labor, los palacios, cazaderos y
casitas reales, las granjas monacales del tipo
de Mirabel, Valdefuentes, Parraces o Al-
veinte ni las casas solariegas del tipo corti-
jo, pazo o casona nortefa.

Ce origen italiano y con unos hitos con-
cretos en su evolucién (Poggio a Caiano,
La Farnesina, Villa d’Este, modelos de Ser-

Félix Castello: La Torre de la Parada.

idea italiana y pliniana de casa de retiro y
lugar placentero (7).

Por iltimo, otro conjunto diferente y
mas evolucionado es el de las casas y pala-
cios de Felipe II, con la Casa de Campo de
Madrid y el complejo escurialense (La
Fresneda, Monasterio, El Quexigal, etc.) y
aun las «casas de jornada» del tipo de Ace-
ca, Vaciamadrid o la Fuenfria (8).

Fuera del imbito real encontramos el
tipo de los palacios-fortaleza, con un patio
renacentista rodeado por envoltura medie-
val de aspecto militar y que nuevamente se
relacionan, los primeros de ellos, con los
Mendozas en los ejemplos de La Calahorra
y Pioz, siendo claros sus antecedentes gé-
ticos en Belmonte, Manzanares el Real y el
Castillo de Buitrago. Pero son otros mu-
chos los labrados por la alta nobleza espa-
nola (Zafra, Castronuevo, Oropesa, Jaran-
dilla, Grajal de Campos, Vélez-Blanco,
etc.) Alejados de las grandes ciudades, con
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lio y modelos de Palladio), las villas risti-
cas serin Gnicamente de caricter burgués,
generalmente suburbano y con funciones
de retiro y belvedere sobre un jardin arri-
ficioso 0 un paisaje pintoresco.

Asi se reduce el abanico de posibles ca-
sas de placer a dos tipos: la planta rectan-
gular con dobles galerias al exterior, y la
planta cuadrada sin patio interior.

El primero de ellos, con o sin patio, de-
riva de la Farnesina de Peruzzi, y de hecho
tiene antecedentes entre las villae romanas
del modelo «Portikusvilla mit eckrisalitens
definido por Swoboda (11), ofreciéndonos
en Espafia magnificos ejemplares como la
Quinta de la Enjarada en Ciceres (1544),
Sarracin (1550), los cigarrales de Casas
Buenas, Corralrubio, Valdecolembra y
Buenavista en Toledo, Hinojosa de la
Sierra (1581), etc., siendo de notar que los
ejemplos americanos, como la Casa de Co-
I6n en Santo Domingo o el Palacio de Cor-
tés en Cuernavaca, son mis antiguos que

Félix Castello: La Casa de Campo.

los hispanos. Como bien ha sefalado Jun-
quera Maro (12), el modelo farnesino tiene
en nuestro dmbito una derivacién clara ha-
cia la arquitectura municipal, tanto en la
Peninsula, las Canarias como en América.
Quiza por su cronologia y resabios atin go-
ticizantes, el edificio mas temprano de este
upo en Espana sea el Palacio de Mancera
de Abajo, labrado a finales del siglo XV por
don Luis de Toledo (13).

El segundo modelo, compacto y mis
modesto, lo encontrariamos en los ejem-
plos de la Casa de las Siete Chimeneas de
Madrid, la Choza del Puente Ullin en Ber-
langa de Duero, de los Duques de Frias, la
Casa del Bosque de Béjar, de los Alba, la
Casa Blanca de los Duenias en Medina del
Campo o la mis tardia de la Ventosilla, del
Duque de Lerma, y posiblemente trazada
por Francisco de Mora hacia el 1600.

Para nosotros tiene mayor interés por
pertenecer a esta variante la Casa del Bos-
que de Buitrago. Nos detendremos breve-
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mente en el edificio mds significativo y
préximo en planta a esta dltima construc-
cién: la cirada villa medinesa.

Como es sabido, fue labrado por los
Corral de Villalpando para el «cambio»
don Rodrigo de Duenas, potentado que
con esta villa rural alcanzaba un patrimo-
nio (con la fundacién de un convento de
monjas y la construccion de un palacio ur-
bano) que manifestaba a las claras el colmo
del poder y del prestigio social en la Espa-
fa del Quinientos. Segin Bonet, la Casa
Blanca no tenia en origen el aspecto exte-
rior acastillado que Lampérez presenta en
su estudio, sino un remate en terraza al
modo italiano (14). Para Chueca Goitia se
observa en la planta central de este edifi-
cio, asi como en su tendencia hacia los es-
pacios verticales en alzado, una clara raiz
hispanica de origen prerromanico, pero no
debemos olvidar que su simétrico cuadran-
gulo y su salén cupulado central proceden
de los modelos de villas recogidos en los
tratados de Serlio y aun de Palladio, total-
mente coetdneos a la ereccidn de la casa de
placer castellana (15).

Este es el contexto en que el Quinto Du-

que del Infantado va a levantar en su Bos-
que de Buitrago un pabellén de caza que
en todo, por su origen, forma y cronolo-
gia, responde al afin de emulacién manie-
rista hacia las obras filipinas, en un claro y
casi agdnico intento de mantener el presti-
gio econdmico y artistico de la familia
Mendoza (16).

PROCESO CONSTRUCTIVO DE
LA CASA DEL BOSQUE DE
BUITRAGO

Desde el siglo X1V, como recoge el Li-
bro de Monteria del Rey Alfonso XI, eran
famosos los montes de Somosierra por su
riqueza venatoria (17). Mas adelante, ya
bajo el sefiorio de los Mendoza, toda la vi-
lla de Buitrago mis otros treinta y dos pue-
blos eran coto privado de caza mayor, ce-
losamente cuidado por los Duques del In-
fantado (18). Pero la actual Finca del Bos-
que, pilido reflejo de un ecosistema enor-
memente alterado, destacaba dentro del
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Una de las puertas almohadillas del patto.

mismo coto de caza no sélo por sus gran-
des manadas de gamos, sino especialmente
por la belleza pintoresca de su paisaje en-
tonces de monte alto de encinas y hoy,
muy transformado, repobiado de coniferas
donde no predominan las dehesas de reses
bravas. La espectacularidad del sitio,
abarrancado sobre el rio Lozoya, movié al
latinista Alvar Gémez de Castro, sabio
amigo del IV Duque del Infantado, a com-
poner una mala poesia que asi comenzaba.
«No lexos de una villa que se Hlama / Mon-
te de Buitres corre una dulce fuen-
e...» (19).

Pasados los siglos, hubo que esperar al
historiador Layna Serrano para que algin
estudioso se ocupara, si bien de modo muy
tangencial, del «palacete ruinoso» en que se
habia convertido la Casa del Bosque labra-
da entre 1596 y 1601 por el elevado precio
de 40.562 ducados (20).

Fue efectivamente Layna quien dio a co-
nocer la existencia en el Archivo Histérico
Nacional de un «Cuaderno de cuentas» que
pormenorizadamente recoge todos los pa-
sos seguidos en el proceso constructivo de
esta villa ristica. Ademis se sefalan en él
los nombres de los principales artifices que

la levantaron, los distintos elementos que
la conformaron y todos los materiales que
se utilizaron. Dada la muy avanzada ruina
de la Casa del Bosque, tales datos se con-
vierten en una fuente preciosa para inten-
tar su reconstruccidn (21).

Empezadas las obras el 27 de noviembre
de 1596, en ese primer aiio y hasta el 30 de
enero de 1598 se gastaron 1.669.697 mara-
vedies, especialmente en comprar cal, ma-
dera, clavazén, piedra, ladrillo y teja, ma-
teriales con los que comenzaron a trabajar
los oficiales Sebastiin Diaz, Juan Ramos,
Juan Diaz y un tal Baltasar, todos vecinos
de Guadalajara y bien localizados en obras
de aquella cindad (22), asi como el carpin-
tero y vecino de Buitrago Pedro de Olme-
do y «el francés» Angelino, que también
llegé de Guadalajara pero del que no co-
nocemos su ocupacion.

Fue el 15 de febrero de 1597 la primera
vez que se recoge en el Cuaderno la pre-
sencia de Diego de Balera, maestro de
obras del Duque del Infantado, importan-
te arquitecto como demostramos en su dia
y que como Director de la obra de esta
Casa del Bosque hasta su terminacién —y
dado su cargo— es un firme candidato a la
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autoria de las trazas de esta villa, con lo
que su valoracién como artista aumentaria
considerablemente (23).

Se indica en las cuentas que Balera «tru-
jo a asentar piedra» a los citados Sebastiin
y Juan Diaz, lo que sucede en el mes de ju-

Una de las estancias laterales con alacenas y estucos.

nio, que se sumaron asi a otros nueve ofi-
ciales documentados en el mismo verano de
1597, cuando las obras alcanzaron su ma-
yor actividad: eran Andrés de Pifia, Pedro
Castillo, Diego de la Vega, Francisco Gu-
tiérrez, Diego Lépez, Baltasar, Juan de Pa-
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lacios, Martin Ruiz y Juan Ruiz, muchos
de ellos canteros montaiieses ya documen-
tados en la provincia de Guadalajara (24).

En el mes de agosto del mismo ario se en-
cargan al cantero Francisco Lépez tres chi-
meneas de piedra, asi como junto a Mar-
cos de Agliero, Martin de Bezana y Martin
de Moncayo la labra de piedra «para el pa-
tio» de la villa. Las piezas de granito de es-
pecial importancia se encargaron de modo
particular al citado maestro de canteria y
vecino de Guadalajara, Diego de la Vega,
que cobra 50 reales por llegarse a Buitra-
go. Los ladrillos y tejas se contratan en es-
critura puiblica, firmada por Diego de Ba-
lera, al vecino de Taracena, Juan de Martin
Sanchez.

En febrero de 1598 ya se contrata la obra
de las puertas y ventanas con los carpinte-
ros y vecinos de Guadalajara, Antén de
Bustares y Gaspar de Yebes, también sufi-
cientemente conocidos (25), En una prime-
ra escritura se conciertan siete ventanas de
5 pies de ancho por 9,5 de alto, mis otra
de 7 pies de ancho por 11,5 de alto, mis
otras tres de 4,5 de ancho por 7 de alto. En
otro documento de 4 de marzo del mismo
afio se obligan a labrar otras cuatro puer-
tas para el patio, siempre siguiendo condi-
ciones dadas por Balera.

En agosto de 1598 cambié el contador de
las obras, tomando la funcién desde enton-
ces el mayordomo del Duque y vecino de
Buitrago, Pedro Castafio, que las llevari
hasta el 7 de febrero de 1601, fecha en que
ya podemos dar por finalizadas totalmente
las obras. En esos tltimos dos aiios se re-
cogen los gastos de la ornamentacién y mo-
biliario de la Casa del Bosque, con pagos
al solador vecino de Toledo, Blas Diaz, al
azulejero vecino de Madrid Martin de Ve-
lasco, al maestro de hacer vidrieras Alonso
de Begil y al moledor de colores Juan de la
Pefia. También se compraron al mercader,
Juan de Segovia varios pafios jaquelados de
amarillo y verde (colores de los de Mendo-
za), «para colgaduras de la casa».

Jonas Suyderhoff: Felipe f11.

UNA VISITA REAL

Tanto Layna como Fernindez Garcia se
hacen eco de la estancia del Rey don Feli-
pe 111 al poco de terminarse las obras de la
Casa del Bosque, entre los dias 12 y 16 de
mayo de 1601. El primero publica ademis
unas «cartas de relacién» de dicha visita
conservadas en el Archivo Histérico Na-
cional y escritas en la villa de Buitrago por
don Diego Cavallero, quien seguia las 6r-
denes del Quinto Dugque (26).

Muy breves y de nulo valor literario, son
de nuestro interés sin embargo por recoger
noticias y datos acerca del aspecto que la
flamante villa de recreo ofrecia en su mo-
mento, ademds del hecho significativo y
que don lnigo Lépez de Mendoza (que
moria a 29 de agosto del mismo afio) qui-
siera dejar memoria escrita de lo que para
€l era acto tan destacable como la visita del
monarca a sus dominios. Dentro del am-
biente cortesano de la época y de la emu-
lacién manierista era aquél el mayor honor
sofiado por nuestro personaje.

En la primera jornada del 12 de mayo se
recoge que el Rey nada mas llegar a Bui-
trago salié a ver la caza, anduvo por la Casa

.
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del Bosque y regresando por el Puente del
Bosque (hoy arruinado) se alojé en el Cas-
tillo, celebrindose aquella velada la corrida
de dos vacas muy bravas, muchas lumina-
tias y hasta seis danzas.

Al siguiente dia el Rey matd cuatro ga-
mos y un venado, volviendo a ver la Casa
«... que les contento tanto que no acaban
de loarla...».

El tercer dia fue el Duque del Infantado
quien con el Marqués de Velada y don Juan
de Ididquez marcharon a la Casa del Bos-
que, «... y la anduvieron toda y estuvieron
un gran rato en el jardin...», comiendo en
la galeria y en zaguin grande «del Alde-
huela»; luego regresaron a ver los toros,
que fueron hasta seis, esperando al Rey en
los andamios.

El dia 15 el Rey matd diez gamos, mien-
tras que el Duque del Infantado acompané
al de Lerma al Hospital de la villa, y todos
aquellos caballeros se acercaron a ver el
aretrato del Marqués de Santillana», el cé-
lebre cuadro pintado en 1455 por Jorge In-
glés, solitando el favorito que «... le saca-
sen aquellas letras de alli...».

El dltimo dia de estancia del Rey, dia 16,
antes de partir para Valladolid, visitd el

Salon Cupulada Central,

monarca el mismo Hospital «..y subid
arriba junto al altar mayor por ver al Mar-
qués de Santillana y ber en aquellas letras
en acabando...».

Finalmente, la ultima carta se fecha a 18
del mismo mes y recoge la salida al campo
del Duque del Infantado y cémo a las once
entrd en la Casa del Bosque y regresé con-
tentisimo de su aspecto, diciendo «... que
tan linda cosa no avia visto en su bida a las
doze en el corredor...».

Podemos destacar a la vista de estos da-
tos algunos aspectos: la alta valoracién de
la Casa del Bosque como edificio de pres-
tigio en un ambiente cortesano de enorme
lujo y exquisitez; una innegable deleitacién
ante el paisaje de la Finca del Bosque y su
riqueza cinegérica; la interesante curiosidad
por el retablo hispanoflamenco del Mar-
qués de Santillana hoy en la coleccion del
Infantado; la existencia de ciertos elemen-
t0s importantes en una villa ristica, como
el jardin o el corredor abierto a la campifia.

EL PROBLEMA DEL
ARQUITECTO

Llegados a este punto y adelantando que
el andlisis y la reconstruccién del aspecto

LA CASA DEL BOSQUE DE
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originario de la Casa del Bosque nos remi-
ten estrechamente a modelos de villas ser-
lianas y palladianas, es el momento de tra-
tar acerca de la identidad del tracista de tan
italiana construccién. En primer lugar po-
dria aceptarse que lo fuera el citado Diego
de Balera, director de la obra durante todo
el proceso.

De este arquitecto que llegd a ser Mnes-
tro de Obras del Duque del Infantado en-
tre 1578 y 1611, posible afio de su muerte,
asi como Maestro de Obras de la ciudad de
Guadalajara desde 1608, deciamos en otra
ocasién que las intervenciones en que esta-
ba documentado no eran realmente impor-
tantes, sino mis bien el remate de obras an-
teriormente iniciadas, pues tras la fiebre
constructiva iniciada en Guadalajara en los
anos sesenta y setenta del siglo por los Ore-
jén, Ribero y Ballesteros en estilo manie-
rista serliano, los veinte dltimos afos de la
centuria el panorama era verdaderamente
pobre, provocando un fuerte retraso en la
llegada del Manierismo clasicista a la-ciu-
dad (27).

Ademis de su labor en pequefias refor-
mas en el palacio del Infantado a lo largo
de muchos afios, en obras como la casa de

Vista lateral del cuerpo central,

fhigo Ramirez (1575) o el palacio de Her-
nando Divalos (1576) y otras obras muni-
cipales de menor significacién artistica,
Diego de Balera por ahora no estd docu-
mentado como tracista, quedindose en el
rol de buen maestro de obras de albarile-
ria y carpinteria. Si fuera el autor del dise-
fio de la villa serrana que nos ocupa su im-
portancia aumentaria extraordinariamente.

Ante la falta de pruebas debemos buscar
otros posibles autores de la traza, en pri-
mer lugar en el circulo del Quinto Duque
y entre artifices que hayan demostrado un
conocimiento suficiente de los modelos ita-
lianos, amén de una capacidad para el di-
sefio. En este sentido —salvo la posibilidad
de que don Ifigo acudiera a alguno de los
magpnificos arquitectos reales, como Juan
de Herrera o Francisco de Mora— el ar-
quitecto que mis requisitos redne seria el
montafiés Juan de Ballesteros (15482-1603},
muy activo en el eje Madrid-Alcala-Gua-
dalajara-Sigilenza, alcanzando en 1598 el
cargo de Maestro de Obras de la catedral
seguntina. Pero ademds Ballesteros se hizo
merecedor en varias ocasiones del aprecio
del Quinto Duque y del Claustro univer-
sitario de Alcald.

Ya tuvimos ocasién de mostrar a este ar-
tifice inmerso en las dos fases mas caracte-
risticas del Manierismo espafiol: el serliano
presente en las diversas portadas que trazd
(la del palacio de Alvarez Ximénez; la de
la iglesia del Remedio de Guadalajara; las
del Colegio Mayor alcalaino), asi como en
el uso constante de las bévedas ornamen-
tadas, sean baidas o de cafdén con lunetos.
De otro lado el clasicista o herreriano, muy
imaginativo, con tendencia a la desorna-
mentacion, el amor a la linea recta y pura,
el uso de chapiteles flamencos y de elemen-
tos decorativos siempre geométricos como
son las bolas, pirimides, hornacinas vacias,
etc.

Como conclusién senalibamos que fue
en definitiva un verdadero arquitecto pro-
yectista, si bien las circunstancias de su
carrera no le permitieron abandonar la eje-
cucién material de los edificios.

Respecto a la Casa del Bosque de Bui-
trago, hoy en su monumental ruina, tan ro-
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mana, hay que reconocer que sus elemen-  cionado al uso de pilastras pareadas, las
tos arquitecténicos mds sefialados, ademis  hornacinas, o la sencillez extrema de los va-
del serlianismo o palladianismo general del  nos. Su geometrismo dominante aparece en
proyecto, se acomodan bien con el Manie-  miiltiples elementos de la misma villa,
rismo clasicista del dltimo Ballesteros, afi-  como el gran tambor de la clipula central,
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el diseno interior del salén cupulado o la
sobriedad de los elementos decorativos, re-
ducidos al modo palladiano a un Neocla-
sicismo del mas acusado Racionalismo. Sin
poder llegar a afirmaciones definitivas, en-
contramos un cierto aire de familia entre el
Manierismo clasicista de la Casa del Bos-
que y las obras alcalainas trazadas por Ba-
llesteros en los mismos afios.

Una tltima aunque muy remorta posibi-
lidad, aparte de los arquitectos reales, seria
la hasta el momento desconocida figura del
citado Angelino, «el francés», artifice a
quien consideramos mejor ocupado en
cuestiones de jardineria (28).

ANALISIS Y DESCRIPCION DE LA
CASA DEL BOSQUE. INTENTOS
RECONSTRUCTIVOS

Al enfrentarnos finalmente con la reali-
dad de la avanzada ruina de la Casa del
Bosque, dibujada su planta y restituyendo
mentalmente su alzado original surge de in-
mediato la agradable sorpresa: nos halla-
mos ante una auténtica villa palladiana tan-
to en su disefio general, distribucién espa-
cial y planteamiento de su interior, siendo
muy de lamentar la absoluta imposibilidad
de reconstruir como serian sus fachadas ex-
teriores.

Pero vayamos por partes. El actual
torredn cuadrado coronado en lo alto por
un tambor cilindrico y que muestra en sus
descarnaduras la naturaleza humilde de los
materiales con que se construyé, es funda-
mentalmente el nicleo central de la villa
que guarda en su interior un salén circular
de 9,5 metros de didmetro, habiendo desa-
parecido pricticamente todas las estancias
que se organizaban a su alrededor. Pero
alin puede reconocerse su plano cuadrado
de 25 metros de lado.

Mejor conservado estd el muro de cierre
del que fue jardin delantero, hortus conclu-
sus de la casa, que con una superficie idén-
tica a la de aquélla remata en dos torreones

circulares de mamposteria que forman una
terraza o mirador sobre la cuesta de pro-
gresiva pendiente hacia el rio Lozoya.
Como en tantas otras villas italianas o fran-
cesas la presencia de este murete daba a la
Casa del Bosque un aspecto exterior de for-
taleza —lo que segiin Lampérez se repetia
en la Casa Blanca de Medina del Campo—,
como recordando el origen riistico-militar
de las primeras residencias suburbanas me-
dievales.

Al contrario, no queda absolutamente
nada del que debid ser patio trasero de la
construccién, segin las indicaciones de las
citadas «cuentas», espacio por el que pre-
cisamente se accedia a la villa por medio de
cuatro puertas de fuerte almohadillado de
las que se conservan todavia dos. No po-
demos por tanto aventurar cémo estaria
dispuesto el patio en cuestion, si tenia ga-
lerias columnadas en sus cuatro lados o en
alguno de ellos. Solamente podemos indi-
car su nosicién axial respecto al cirado jar-
din y al cuerpo de la Casa, en disposicién
habitual en edificios palaciegos trazados
por Palladio, Serlio y otros arquitectos ita-
lianos.

Vista desde el jardin. En primer término, hornacinas de
la escalera.
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Vista desde el jardin.

En general la situacion de la villa, el am-

biente que la rddea y su disposicién origi-
nal nos manifiestan que en su ereccidn se
tuvo muy en cuenta la valoracién del pai-

saje y la exaltacién de la vida en el campo,
pues el elevado nimero de ventanas que
tuvo, con un corredor principal, mis la
terraza del muro inferior han de relacionar-
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se con una apertura a2l exterior mis impor- LA CASA DEL BOSQUE DE

. . BUITRAGO (MADRID} Y LA
rante que la bisqueda de cualquier otro es- VILLA RUSTICA EN
pacio cerrado o introvertido. ESPANA

Centrindonos en la casa, ya se ha sefa-
lado su planta cuadrada que en el piso in-
ferior ofrecia hasta siete espacios comple-
tamente interrelacionados. En las villas pa-
lladinas lo habitual son los nueve espacios,
mas aqui hemos de tener en cuenta que el
gran zaguin de 6,5 X 25 metros no se di-
vidié6 —como lo pediria la estricta simetria
de la planta— con dos alcobas en los extre-
mos.

Destaca el salén central circular con sus
cuatro amplias puertas de acceso dispues-
tas en cruz y alternadas con cuatro horna-
cinas de 1,20 metros de anchura. A los la-
dos de eje longitudinal dos estancias han
conservado dos armarios o alacenas con es-
tantes excavadas en el grueso del muro del
torredn central. También se abrid en él una
estrecha escalera de acceso desde el zaguin
al piso superior. Sobre el jardin en ese piso
bajo se disponen tres espacios, siendo el
central un vestibulo de salida a la escalera
que con doble ramal sobre dos hornacinas
salva el desnivel hasta el primitivo parrterre.
Es muy posible que de esta escalinata sur-
giera una fuente o cafio que alimentara al-
ghn estanque o pequenia alberca del jardin.
Las citadas hornacinas pudieron albergar
estatuas, conformando un reducido ninfeo.

La ruina actual permite observar que esta
zona del piso bajo se alza sobre un sérano
abovedado de ladrillo, especie de cripto-
pértico o basis-villae que desde la Antigiie-
dad era un elemento fundamental en las vi-
flas romanas (29). Como en otras impor-
tantes villas del renacimiento italiano, la
Casa del Bosque contaba con elementos
que como este criptopdrtico, la cipula cen-
tral o el jardin rotalmente amurallado pa-
recen absolutamente transplantados desde
aquel mundo itdlico.

Respecto al piso superior, totalmente de-
saparecido, s6lo podemos suponer que de-
bia formar un «suelo» todo alrededor so-
bre ligeras vigas de madera, que contaria
con ventanas hacia el exterior —como se
aprecia en la mis tardia Torre de la Parada
del real monte del Pardo— y que quizi

Vista del zagudn con la escalera de acceso al piso
S"Penar.

tuvo separaciones interiores. S6lo sabemos
que conté con un mirador mis grande de
2,10 por 3,45 metros de altura. Este segun-
do cuerpo se cubrirfa con tejado a cuatro
aguas que caeria asimismo desde el torreén
central, no apreciindose ningiin sistema de
acceso hasta el tambor o cilindro superior
que corona toda la construccién. Esta par-
te, zona de proteccidn de la cipula central,
debié servir inicamente de remate orna-
mental. Tampoco sabemos nada de donde
se situaban las tres chimeneas citadas en la
documentacién, ni como salian al exterior,
sobre el tejado.

En definitiva, el elemento principal de la
villa era el salén central cupulado, que en
altura ocupa los dos pisos y atin sobresalia
con el citado tambor, extrafio y oscuro re-
cinto de mala proporcién —pues su altura
excesiva respecto a la anchura le da un as-
pecto de tubo alargado— y que a pesar de
no conservar mas que el arranque de la cd-
pula que lo cubria mantiene sin embargo la
cubricidn de estucos en su muro interior,
formando una sencilla decoracién a base de
pilastras de orden toscano de entablamen-
to reducido, escudos de los Mendoza y de
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los Enriquez, alternados con sencillos cli-
peos. De hecho es la unica referencia a un
lenguaje clisico arquitecténico y ornamen-
tal, junto a unos pequeios restos de enta-
blamento estucado de una de las habitacio-
nes con alacenas.

Hecha la reconstruccién de la Casa del
Bosque es llegado el momento de analizar
sus peculiaridades. Resulta de ello una cla-
ra relacién con modelos de villas venecia-
nas, entendiendo por tales los ejemplos tra-
zados por Andrea Palladio y Sebastiano
Serlio (activo en Venecia entre 1527 y 1540)
y dados a conocer en sus respectivos trata-
dos teéricos.

En especial detectamos en la villa madri-
lefia numerosos aspectos coincidentes con
los grabados palladianos de 7 Quattro libri
dell’Architettura (Venecia, 1570), lo que
nos mueve a considerar que el arquitecto
del Quinto Duque conocia estrechamente
tales modelos: la planta cuadrada con dis-
tribucidn simérrica se asemeja a las de las
villas Rotonda, Pisano, Ragone y Emo; el
alzado ctibico, recuerda al de las villas Fos-
cari, Baniolo y Rotonda; las habiraciones
con nichos y hornacina se aprecian también
en la villa Pisano; el tambor circular recuer-
da a las rorrecillas circulares de los extre-
mos de la villa Saraceno; la escalinata de-
lantera de doble ramal con hornacina cen-
tral la encontramos en la villa Ragone, y
por tltimo el salén central circular y cupu-
lado aparece en las villas Rotonda y Trisi-
no, siempre trasdosadas las medias naran-
jas al exterior.

Son en suma demasiadas equivalencias,
que manifiestan claramente la fuente de
inspiracion. Asi la Casa del Bosque es otro
ejemplo de la influencia de Palladio en Iz
arquitectura del Manierismo espafol, tan
discutida por algiin autor (30).

Respecto a Serlio, seria posible que el
tracista del pabellén mendocino tuviera co-
nocimiento de /I settimo libro d’architettu-
ra... nel quale si tratta da molti accidenti...,
bien en su edicion de Francfort, en latin,
de 1575 o en la veneciana de 1584 (31), en
cuanto en este volumen Serlio ofrece dibu-
jos de «veinticinco casas para construir en
el campo, con sus plantas, alzados o perfi-

les, tanto exteriores como interiores», Gni-
co repertorio serliano con semejante asun-
to (pues el Libro VI, dedicado a «los dis-
tintos tipos de edificios tanto en el campo
como en la ciudad», se quedé en manuscri-
to).

Es asi como entre esas casas del Li-
bro VII, casi todas de planta cuadrada que
manifiesta la inspiracién del bolonés en las
villas de Palladio, la que hace el nime-
ro XII ofrece un salén circular central con
hornacinas y cuatro entradas en todo se-
mejante a la villa madrilena. También pre-
senta Serlio ejemplos de jardines colocados
delante o detris de sus palacios rurales. Al
tratar de «|a Casa Real para construir en el
campo», muestra de nuevo esquemas muy
semejantes, tanto en plano como en alza-
do, con el salén cupulado que sube hasta
lo alto del edificio, trasdosando la media
naranja y acompaiidndola con tejados muy
inclinados, que nos hacen recordar la in-
fluencia francesa que Blunt detecta en los
tltimos libros publicados por Serlio (32).

Senalada la inspiracién veneciana de las
villas serlianas, al final viene a ser lo mis-
mo que Diego de Balera o el arquitecto que
diera las trazas para la Casa del Bosque de
Buitrago siguiera una u otra fuente, si bien
a la vista de la reconstruccién que presen-
tamos, en un alzado lo mds simplificado
posible, el aire palladiano parece superar la
flexibilidad y licencia pintoresca del trata-
dista bolonés.

CONCLUSION: SIGNIFICADO DE
LA CASA DEL BOSQUE

Como se ha visto en los apartados ante-
riores la Casa del Bosque de Buitrago tuvo
algo de palacio de recreo, de pabellén de
caza y alin de «ermitage» o lugar de retiro
para una integracién solitaria en la Nartu-
raleza. Levantada como «arquitectura del
poder» —segiin la conocida interpretacién
de Bentmann y Mueller—, es otro capitulo
mas que demuestra la insercién del mundo
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Vista desde el patio posterior.

espafiol, en el manierista reinado de Feli- dentes de la idea de jardin manierista ela-
pe III, dentro de las grandes corrientes eu-  borada en Italia durante el siglo Xv1.

ropeas del momento, en el Manierismo in- Su ascendencia palladiana, tan evidente,
ternacional. Demuestra también la relativa:  permite considerar a este objeto artistico
abundancia de jardines y elementos proce- mendocino como un intento de ennoblecer
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la arquitectura doméstica aristocritica,
pues aunque no parece que adornara sus fa-
chadas con frontispicios del templo clisi-
€0, como tan plenamente explotd Palladio,
si que en ella se injerta un elemento aiin
mds principal de la antigua arquitectura sa-
grada, como es la cipula (33).

Respecto a otras villas hispanas del mo-
mento, la Casa del Bosque guarda estre-
chos paralelos con la casa de placer que
Francisco de Mora debié trazar en su frio
manierismo para el Duque de Lerma en La
Ventosilla (Burgos), construccién también
de reducidas dimensiones, con salones de
techumbres de oscuras vigas, pocas luces y
amplias chimeneas de piedra. Situada asi-
mismo en una gran finca de caza, el rey es-
tuvo alli en 1601, 1603, 1606 y 1608, hala-
gando a su poderoso propietario que si-
guiendo el consejo del arquitecto aulico
opta por un estilo desornamentado como
distincidn suprema de la eliminacién de lo
superfluo (34).

S6lo en esta villa burgalesa y en la cace-
rena Abadia de los Duques de Alba encon-
tramos algo semejante a esta Casa del Bos-
que de Buitrago, tan palladiana. En los tres
ejemplos se detecta la imagen manierista de
la naturaleza, el sentido lidico de la activi-
dad artistica, la sofisticacidn y el misterio,
los mitos naturalistas y la imagen del po-
der. Con ellos, la aristocracia espafiola se
incorporaba totalmente al mundo espiritual
de [a Modernidad (35).
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